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1983年生于
沈阳。现为中国
书协会员，中国
文艺志愿者协会
会员，辽宁省书
协理事，沈阳市
青 年 书 协 副 主
席，渤海大学艺
术与传媒学院客
座教授。在中国

书协主办的全国展中13次获奖，其中10次
获得最高奖，入选第六届中国书法“兰亭
奖”。作品被国家图书馆、国家典籍博物馆、
中国文字博物馆、辽宁省美术馆等多家文博
单位收藏。

▲ 栾金广草书作品

““批评之爱批评之爱””———名家面对面当代中国书坛—名家面对面当代中国书坛
青年俊彦作品品评会青年俊彦作品品评会（（第三回第三回））

李 琪

河南柘城人，
1972年11月生。郑
州大学书法学院教
授、草书研究所副所
长，中国书协会员，
河南省书协理事，河
南省书协草书委员
会副主任，河南省青
年书协副主席。曾
参加中国书协主办

的全国第六、七、八、九届书法篆刻作品展，全国第
六、七、八届中青年书法篆刻作品展等30余次，并
获全国第七届中青年书法篆刻作品展提名奖、全
国第八届书法篆刻作品展全国奖、全国首届篆书
作品展三等奖等。

张宏伟

李 松：张宏伟的问题比栾金广还严重，栾
金广好在有冲击力。张宏伟则是想冲击没冲击
出来，你看他的技巧，篆书没有什么可说的，草
书写得温，他的结构、用笔、行气、章法，都没有
典型的技巧含量和难度，就是很简单，技术含量
不高。

朱培尔：张宏伟的草书在节律上基本没有变
化，这是最突出的问题。应该参与到书法界的各
种活动中去增益个人思考，在参与过程当中去思
考问题，在思考过程中找准自己的发展方向，我
相信张宏伟做到了这一点，创作水平会很快有所
提升。

刘 恒：文人士大夫百事可为，唯一不可以
俗，俗不可医，意识达不到老是跟风跑，格调和
趣味会越来越低。现在的年轻作者都没有奔着
成为书法家努力的劲头，全是奔着写字匠去的，
不读书，不研究与书法相关的各种知识，就以为
把字写漂亮就行，这种认识在方向上完全是一
个当写字匠的概念。为了入选、入会，琢磨评委
的喜好，这在初级阶段无可厚非，问题是你入了
会以后，就要正正经经干正事了。写字之外，要
把自己的学养随之提升上去。

李刚田：张宏伟的作品整体看来比较平，这
种平是最可怕的，主要问题在于创作激情焕发不
起来，这时候作品就会显得一般化。张宏伟今后
要考虑的是：摆脱平庸，突破自我。

聂成文：张宏伟需要注意的是传统古法要加
强一些，他的隶书和楷书都不深入，比如他的篆
书笔画有点软、不扎实。草书写得挺活脱，但是
点画不能细看，技法上的变化手段可以再强调。
他的很多章法都欠推敲，所以我建议他在临帖上
再扎实一点、深入一点，别在一般化上停留。

张旭光：一个人要想提升自己的创作水平，
没有别的出路，只有靠自己的心力去发现捕捉
经典书法中的细微之处。只有这样，张宏伟的
行草书创作能力才能提升。张宏伟需要好好清
理一下思路，重新回到经典当中。

胡秋萍：回归“二王”是对的，但是你不能丢
掉原来个人书风中大气的东西。比如你的行草
书中，尤其是右边的外拓部分，根本没有到位，
每个字的转折部分，笔势不对。还有，在你的行
草书中大部分格局都是在缩，没有“开”和“合”
的东西。你的书法创作的基础很好，只要善于
调整，前景必然远大。

编者按：“批评之爱”——名家面对面当代中国书坛青年俊彦作品品评会（第三回），于1月18日在北京当代篆刻书法院举行，李世俊担任学术主持，聂成文、刘恒、李刚田、张旭光、朱培尔、胡秋萍、李松诸位老师对
栾金广、张宏伟、李琪、王玺、夏仕勇5位当代青年书法作者的近作进行了“面对面”的以“书法批评”为主导的现场品评。“批评之爱”名家面对面活动是由《中国书法报》、《中国书法》杂志、当代书法篆刻院共同打造，河
南张海书法发展基金会倾力支持的一个具有学术性、正能量的书法批评品牌，旨在提升当代中国书法批评的正气，努力营造风清气正的书法批评氛围，为正确的书法批评探索出一条路径，使广大青年书法家通过“批
评之爱”这个活动更加准确地把握自己书法的行进方向。本期内容根据会议录音整理，将部分文字刊发，以飨读者。

中国书协行
业建设委员会委
员，中国书协会
员，中国民主促进
会会员，青少年书
法报社副社长，全
国70年代书家艺
委会委员，民进中
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五届中国书法“兰亭奖”三等奖，全国第十届书
法篆刻作品展全国奖，第三届中国书法“兰亭
奖”获奖提名，全国第五届、第六届楹联书法展
三等奖，全国首届册页书法展三等奖，纪念傅
山诞辰400周年全国书法作品展二等奖。

栾金广

华东政法
大学教师，中国
美术学院继续
教育学院特聘
教师，河北美术
学院特聘教师，
中国文联第十
次全国代表大
会代表，中国书
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青年书协理事，中国文联“中青十班”成员，中国
书协第三届“国学班”成员，国家艺术基金书法
创作人才培养班成员。作品荣获全国第十一
届书法篆刻作品展优秀奖（最高奖），第六届中
国书法“兰亭奖”铜奖。

王 玺

夏仕勇，贵
州镇远人。中
国书协会员，
贵州省美协会
员，贵州省书
协楷书委员会
委员，黔南州
书协副主席，
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政府文艺奖获得者，贵州师范大学美术学院
特聘教师，贵阳市2016高层次社科文艺人才，
书画摄影作品参加书画大赛及邀请展数十次
并多次获最高奖，作品被多家文博单位及省
内外友人收藏。

夏仕勇

李刚田：栾金广的作品猛一看很好，但是
印在书上会露怯，这个问题在他身上比较突
出。尽管他的作品五体都有，笔墨表现能力
很强，但是没有很突出的风格、用笔独立的语
言，师承脉络也没有形成自己的特色。

聂成文：栾金广的作品好像比过去震撼
力更强了，但我觉得现在尤其要注意几个问
题：一是浮躁之气，二是力度不够，三是做
作。我建议你应该深入古法，把故意使劲的
成分划掉，进入道法自然的境界，好好遵循法
度，特别是写草书，你的草书作品就是法度不
完整。

刘 恒：我看你写了这么多的书体之后
发现你在鉴赏能力、审美判断方面可能比较
欠缺，不管是写隶书还是魏碑都有一个明显
的毛病——哆嗦！这是很小气的毛病，我们
不能把眼光都盯在写字上，我建议你多了解
一些跟书法相关的知识。

张旭光：中国的艺术，包括书法离不开文
化的养护。栾金广这个年龄还来得及，需要
静下心来回到书斋，好好把我们的文史、我们
的美学甚至是文字学都好好地补补功课。书
法创作说到底要依靠两只翅膀，一个是长学
问，一个是练技术。后者对栾金广来说做得
不错，前者显然需要加强。

朱培尔：栾金广的作品我感觉最大的问
题还是几个关系的处理问题，比如有意识的
书写和自然流露的关系。栾金广的作品在性
情抒发上是明显欠缺的，写书法读书当然很
重要，但怎样把读书转换成一种性情？转换
成自然的创作？我觉得这个问题还得研究。
一个人读了很多的书，成为了学者就是书法
家了吗？不一定。

李 松：栾金广的草书虽然写得不错，但
如果把他的作品拿来跟当代草书作品相比，
根本拉不开距离。他的隶书也是这样，完全
跟着时风走；他的魏碑作品，味道没有一种纯
正感。这就是法源不正。你的案头功夫还不
够，只在表象上下功夫肯定不行啊！

胡秋萍：书法艺术讲究书写性，书写性是
一种自然的表达，从一下笔就有一种自然的
生成。栾金广的行草书是可以充分肯定的，
隶书和楷书缺点很明显，最突出的问题就是
缺乏一种自然而然的、贴近于本心的书写。

张旭光：从李琪的作品中能看出他吸收
了一些清代书家的营养，他的字在造型上很
有优势，每个字都突破了一般化的概念，这
也说明他的审美意识还是很好的。我建议
他在表现趣味的同时，还要加强“贯气”，尝
试一下草书的学习。现在的字感觉有一些
散，要敢于加入一部分长线条元素。

胡秋萍：我觉得李琪的字还是不够厚，
大字要浓一点，小字要空一点。李琪的字有
魏碑的底子，但是用行书的方法来写，笔上
的动作有点简单化，缺乏一些厚重的元素。

李刚田：李琪的字主要学颜真卿，字中
有何绍基的元素，可是没有何绍基的习气，
把握得比较好。刚刚旭光提出让他学草书
是对的，因为草书能增加整体的连贯和笔势
的流走。

刘 恒：李琪的作品基本上没有模仿的
痕迹，但写字的节奏感要注意一下，不能一
个速度从头到尾，有一些字形要刻画得再到
位一点，要注意该收的时候收，该稳的地方
稳。再有就是多学习古人的东西，再加入一
些其他的表现形式。

朱培尔：李琪的作品，有一种散淡，但散
淡不是简单，也不是散漫，这种不连贯的行
书，用笔和变化几乎是比较单一的，用什么
来弥补呢？用形的变化、墨色的变化和趣味
来弥补，在今后的创作中更要注意大小字的
结合和空间的变化，从丰富中寻找简约的
美，而非简单的美。

李 松：我觉得李琪具有独立思考的意
识，一个是章法模式——散点式方式。字
距、行距拉开，这种散点式章法模式会带来
一个问题，就是行气不充分，字和字之间适
当靠一点粗细大小来控制，来调整它的韵律
节奏，这种创作模式带来一个非常难的难
点，就是如何解决这种散点式章法模式的清
淡感和散乱感，这是李琪一定要解决的
课题。

聂成文：李琪是辽宁走出来的比较有代
表性的年轻书家。他下一步应该去思考，怎
么把“辽宁味”好的地方保留着，不好的地方
剔除。我希望李琪不但能在书法创作中保
留住“辽宁味”的优点，更要早日跳出“辽宁
味”的笼罩，走出自己的书法之路。

李刚田：清代书法最根本的本质就是士大
夫气象，不是简单的碑学和帖学的东西，现在
觉得你写得“干”了一点，因为你把赵字厚重的
部分抽掉了。在书法创作中，不管怎么变，自
然是最根本的，本真是根本，你的魏碑我觉得
就失掉了最本真的东西。

聂成文：你写草书行笔犹豫，感觉不利索，
笔没有提起来。你这么年轻，建议你应该在古
法上下点大功夫，一个是取法，不要涉猎面太
宽太广；再一个笔法要精，不然你写什么都不
到位。

张旭光：王玺是从学院出来的，修养比较
全面，这是优势，但是也不要着急，不能偏废。
我认为这一代书家，他们的基础好、底蕴也好，
比我们好很多，所以前景非常看好。

胡秋萍：我觉得王玺的问题就是涉猎太
多，他恨不得把整个书法史上的经典都学一
遍，其实学艺“多能不如独诣”，建议王玺把自
己的研究方向聚焦一下，越聚焦面就越小，最
后扎得也就越深，你的深度和厚度将决定你今
后创作的高度。

刘 恒：为什么说五个作者里面，我觉得
李琪比较贴近成熟呢？不是因为别人展示了
好几种书体，他只展示了一种，而是他能把所
学的东西融到他自己的创作中，而其他的作者
写什么学什么，还留有模仿痕迹，王玺就存在
这个问题。可能是因为他在学校教书的关系，
要给学生做示范，所以所有的东西都要摸一
摸，都要能够上手，但是作为创作来说，应该有
自己的重点。

朱培尔：我认为王玺最大的缺点就是板
滞，线条灵动不够，趣味不够，如果往前走，走
得好可能面面俱到，是一个全才，但是全才不
等于到了一个更高的境界。我们讲书法强调
的是神采，要实现有意识地到位，但假如仔细
看王玺学赵之谦的作品，整体看很完整，可是
剪成单个字贴到方格里面，则找不到一个特别
好看的字形，这说明了他学古并没有到位，形
而上的神采显然无法完美表现。

李 松：当代人写魏碑，写的“黑笨粗”是
通病，我认为写魏碑一定要经历这个阶段，而
王玺的隶书、魏碑基本还在这个阶段，这个过
程是非常正常的过程，但这个过程你必须自己
迈过去，年轻人最需要的是碰钉子。

刘 恒：一首诗正文写一半，把剩下的内
容用小字写在后面，这个毛病我建议改一
改，这实际上是对整个布局没有一个把握能
力的体现。夏仕勇回去以后需要提纯，需要
明确自己的方向，特别要形成自己个人书写
标志的点画形态。

朱培尔：观夏仕勇的作品感觉就是大字
没有小字好，方笔没有圆笔好，整体的章法、
结构呼应关系处理不到位，字数多的章法相
对更丰富一点。现在很多人都在强调碑和
帖的结合，碑和帖是两个系统、两个体系，要
是打碎合在一起就什么都不是，夏仕勇在师
法方面还需要提纯，需要更深入的思考。

李 松：你在处理字和字的关系、行与行
的关系问题上存在着严重的雷同化问题，所
以我称之为“穿”，这一行这一片，都有一个
缝，结果你这个缝几乎都“穿”满了，这在章法
上是绝对失败的作品。

李刚田：夏仕勇的作品看了以后，我觉
得结构上欠统一感，用笔欠自由感，流畅性
不够，结构比较杂乱，笔下的信息太杂。

聂成文：夏仕勇学魏碑，取法不是太专
精，都是在表面浮着。笔法不精、节制不清，
所以对古人的把握需要深入一步，把更多的
精力集中到经典的一家上。他的基本笔法
还存在挺大的弱点，所以我建议夏仕勇在基
本功、基本笔法、基本节制上下一点严格的
功夫。

张旭光：我觉得夏仕勇在基本书法语言
上有一个重大缺陷，就是缺圆的线条，直线
太多。他还有另外一个大问题，就是折笔的
时候总是断开，不能拿缺点当个性。比如说
转折的地方，都是断开，不管古人谁这么写，
我觉得这不是优点，这是缺点。这个疏漏在
他的作品中表现得很明显，一定不能拿着缺
点当个性，这个问题要引起高度重视。

胡秋萍：我感觉夏仕勇写小字还能够藏
点拙，大字用笔的线质太扁了，夏仕勇需要
明白一个道理，即要想学活赵之谦，赵之谦
曾经学过什么，你都得学，你不能直接把赵
之谦搬过来。如果他也学过“二王”或者其
他书风，你得把他学过的东西都要上一遍
手，否则你笔下的赵之谦没有灵魂，只有一
个皮相。

专家品评及青年书家作品选登
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